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RAFAEL ALBERTI'S POEMS OF 1920-1923:
THE LYRICAL SUBJECT OF THE SPANISH AVANT-GARDE

The article addresses the development of the lyrical subject in Rafael Alberti's
poetry in 1920-1923 against the Spanish literary avant-garde background. Alberti
is argued to experiment and play constantly with the lyrical subject exploring ever
new forms and means of expressions.
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Hauunas ¢ xonna XIX B. vcmaHCKas M033Us MEPEKUBAET HOBYIO
SMOXY pacliBeTa, — TAKWE MOJTHI, Kak XyaH Pamon Xumenec, AHTOHUO
Mauano, ®enepuxo ['apcua Jlopka, Xopxe I'miwen, Ilegpo Canunac,
Jlyuc Cepnypna, Padasnp Anpbept, BO3BpamaroT eif yTpaueHHbIE 103U~
LMY B UCTOPUH EBPONEUCKON KyIbTyphl. Kaxka0My U3 HUX OTMEPEH CBOI
CpoK: B TO BpeMs Kak xu3Hb @. ['apcua Jlopku npepeiBaercs B 1936 1.,
TBOpueckuil myTh P. Anpbeprt (1902—-1999) 3anumaer Goiee cemmue-
CATH JIET.

Uccnenosaremo nureparypsl  Padasne  AnsOeptu  mHTepeceH
B TIEPBYI0 OYepellb KaK IOIT, Ybe TBOpUECKOe «SI» HaxomuTcd B IIO-
CTOSIHHOM ITOMCKE HOBBIX (JOPM M CPEICTB BBIPAXKCHUS. DTO TOMCTHHE
MO3T-9KCIEPUMEHTATOP, Ube «S1» M0-HOBOMY BOIUIOINAETCS B KAYKAOM I10-
ITHYECKOM 3KcrieprMenTe. [Ipr 3ToM oTeuecTBeHHOMY YnTaTeNto AJboep-
TH JOJITO€ BpeMsI ObIIT HanOoJIee N3BECTEH KaK MeBeI] 0OPHOBI MCITAHCKOTO
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HapoJa 3a MHpP U CBOOOLY, B TIEPBYIO 04Yepeilb, Oarogaps TakiuM COOpHH-
kam, kak «Jlozynrm» (“Consignas”, 1933), «Ctpodsr Xyana [Tanamepo»
(“Coplas de Juan Panadero”, 1949). 3ayiaua 3Toii cTaThi — IOKA3aTh, YTO
Kak JuIs 4uTaTess, Tak W Ui Mcclie/loBaTessl paHHee TBOPYECTBO I0OATA
MIPEACTaBIIAET HE MEHBIIUI HHTEpEeC, MOCKOJIBKY yXKE B TIEPBBIX JIHpHUeE-
CKHX OIbITax AJbOepTH-aBaHTapaUCTa' 3aJI0)KeHa MHOTOMEPHOCTD JINPH-
YECKOro CyObeKTa” ero MolI3uu.

IlepBble mIarn B MCTOPUM HCHAHCKOM KyJbTYpbl IIEPBOM 4E€TBEPTHU
XX B. Anp0epTu jaenaeT B pycie HOBEWIINMX aBaHTapIHBIX TCUECHHH —
M 4TO TIOKa3aTeJIbHO HE B Ka4eCTBE I103TA, @ B KAYECTBE XyHIOKHUKA.
Ero paGoTsl mpencraBieHbl Ha TEPBOi BBHICTaBKE aOCTPAKTHOW KHMBO-
nucu B Mazapuze B 1922 1. [Ipu 3TOM npHu3HaHHBI MHOTOOOCTIAIOIINM
XyJZOKHUKOM AJBOEpPTH OBICTPO TepsieT MHTEPEC K JKUBOIKMCH U peIlacT
MOCBATHUTH ce0s uTeparype. [lozke B KHUre BOCIIOMUHAHUK «3arepsiH-
Hasl poOIIa» OH HaNUIIET: «5 ymocToBepsuics, ¢ KaKAbIM JHEM HEOCTIOpH-
MEM, YTO KHMBOIMHUCH KaK CPEACTBO BBIPAKEHHS OOJIbILIE HE YIOBIECTBOPSIET
MEH$, KUCTh Obu1a OeCCHIIbHA BOIJIOTUTH HA MOJIOTHE CTPEMUTEbHBIN M10-
TOK TECHHUBILHUXCSA Y MEHs B TOJIOBE 00pa30B U MbIciel. 3aTo Ha Oymary
3TO JIOKWJIOCHh OTJIMYHO, TYT 51 MOT BBICKa3aTh ceOsl BCEro, MepeaaTb OT-
TEHKU 4yBCTB, HEJOCTYIIHbIE KUCTH U Kpackam» [2, c. 144]. Tem He MeHee
0T Ab0epTH-KUBOTHCTIA AJTEOSPTH-TIOAT YHACTEIYET 0COOYI0 TOHKOCTh
BUJICHUS LIBETA, CBOETO POAA ayANOBHU3yaIbHbIH CHHKPETU3M BOCIPUSTHS,
BO MHOTOM 00YCJIOBUBLINI CBOEOOpA3HE €ro XyA0KECTBEHHON MaHEPHI.

OOBEKTOM HAIIEro MCCIIENOBAaHUs SIBJISIOTCS CTUXOTBOPEHUs AJlb-
6eptr 19201923 rr., HarTUCaHHBIE €1IIe JI0 TPOCIaBUBIIETO €T0 COOPHH-
ka «Mopsik Ha cyme» (“Marinero en tierra”, 1924). Bnepsrie mogbopka
paHHHUX CTUXOTBOpEeHMH ANbOepTH, OOJbIIAs YacTh KOTOPHIX HE COXpa-
HUJIach, OblTa omyOnukoBaHa B 1969 1., conpoBoxknaemast peInuciiOBH-
€M CaMoro aBTOpa, KOTOPOMY, KPOME 3TOTO, MPUHAMIEKUT pa3/ieleHne
CTHUXOTBOPEHHI Ha TpU IPyHIBI B COOTBETCTBUH C TOJIOM MX HAHCAHUSA
(1. e. 1920-1921, 1922 1 1923 r1).

Vke B 3TUX PaHHMUX CTUXOTBOPEHMSX BUIHBI IPEANOCHUIKU K (op-
MHUPOBaHUIO MHOTOJHMKOIO, MEPEMEHYMBOIO JUPUYECKOTO «S» mMmoaTa,

'B cBOeM MOHMMaHUK UCIIAHCKOTO aBaHrapIu3Ma Mbl OMUPACMCsl Ha TIIaBy
A. b. MoxaeBoil «/cnanckuil aBaHrapau3mM» B AByXTOMHOM u3fanuu MMJIN
PAH «Asanrapn B kyneType XX Beka (1900-1930)» [6].

*Tlog MUpHYECKUM CyOBEKTOM B paboTe MOHHMACTCS «HOCHTENh PEUH, a
Tak)Ke OCHOBHOH (00BEMITIONIEH ) TOUKHM 3pEHHS HA MUP M OLIEHKH B JINPHICCKOM
npousBeneHum» [3, c. 112—-113].

467



Becmuux MIJIY. Beinyck 24 (710) / 2014

PUMEPSIONIETro Ha ce0st OJIEK/Ibl PA3TUUHBIX aBaHTAPIUCTCKAX TCUCHHH.
ITepen Hamu — cBOEro poja aBTOPCKasi HCTOPHS HCITAHCKOTO aBaHT AP IH3-
Ma, HauHHast ¢ rperepuii [omeca ne 1a CepHa, CXOACTBO ¢ KOTOPBIMH ITPO-
CIIeXKUBAeTCs, HapuMep, B cTuxoTBopeHnu «Kamens» (“Piedra”™):

Piedra
— libro cerrado en el agua del mundo
Piedra en la onda
— isla enterrada en el agua redonda [7, c. 35].

[Ipu aTOM TIepBast BcTpeua AbOEpTH ¢ TUTEPATYpOil CBSA3aHA C YiIb-
TPan3MOM: HAUMHAIOLIMIA TIOAT MOCHUIAET HECKOJIBKO CBOUX CTHXOTBO-
pernii B «Anbdap» (“Alfar”), omuH 13 IIaBHBIX, HAPSLY C « YIBTPOW»
(“Ultra”) u «I'pecueit» (“Grecia”), )xypHaioB ynbTpan3Ma. OHO U3 TUX
cTUXOTBOpeHuH — «bamkorsn» (“Balcones™) — cBs3aHO C BOCIIOMUHAHUEM
o Coduu, neBoUKe, KOTOPYIO AJLOSPTU BHUILI U3 CBOCTO OKHA B JIOME
HarpoTuB. Ee 00pa3 cran ogHUM M3 MEepPBBIX KEHCKUX 00pa3oB B TBOP-
yecTBe NodTa. ['abpuane Mopesutu, uccienoBarens nokosieHus 1927 r.,
BUANUT B 3TOM CTHXOTBOPEHHHU NPSIMYIO CBSI3b C 3CTETUKOH YIbTpau3Ma
[8, p. 242]. Y1 neiicTBUTENEHO, B TIEPBOI YaCTH CTUXOTBOPEHUS ANTEOEpTH
MO-yJABTPAUCTCKU CBOOOTHO COEMHSAET MEXay co00i 00pasbl, COOTHO-
cumble ¢ ujeeit OoxecreenHoro (“los angeles”, “La estrella del sefior”,
“Ora”) u MopckuM HapcTBoM (“‘sirenita del mar”, “nuestro barco”). Ilpu
3TOM BTOpasi YacTh CTUXOTBOPEHUS OTKPBIBAETCS MPEUIOKEHUEM C HAapO-
YUTO HApyIIEHHOW CyOBEKTHOM CTPYKTYpOH, B KOTOPOM ANBOepTH MpH-
OeraeT K 4acTO MCIIOJIb3yeMOMY YJIBTPAUCTaMH [JIaroiy “patinar’:

El suelo esta patinando
y la nieve te va cantando:
“Un angel lleva tu trineo.
El sol se ha ido de veroneo.
Yo traigo el arbol de Noel
Sobre mi lomo de papel” [7, c. 18].

Cpenu npyrux 0co0eHHOCTEMH, T03BOIAIOLINX FOBOPHUTH O CBS3U 3TOTO
CTUXOTBOPEHMs C YJIBTPAaU3MOM, — IIOCJIEA0BATEIILHOE IIEPEUNCIICHNE
pasnoponusix npeametos (“El suelo”, “la nieve”, “Un angel”) u napo-
yutast cinokHocTh MeTadop (“La ciudad para ti es un caramelo™).
B tperbeit wactu ctuxorBopenust Co¢wusi, BBIIIMBAIOIIAS 3BE3bI HA
CUHEH TKaHHW, cpaBHUBaeTca ¢ JleBoli Mapueil U OZHOBPEMEHHO, IO
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KOHTPACTHOM ynbTpaucTcko accoumanuu, ¢ «Kpacnoit Ilanoukoii»,
SMUTET K KOTOpor — “encarnada” — Hy»XeH IJIs TOTO, YTOOBI HAPYIITUTH
YCTOMYUBBIN aCCOUMATUBHBINA PSA;

Deja la aguja, Sofia.
En el teldon de estrellas.
tu eres la Virgen Maria
y Caperucita encarnada [7, c. 18].

Hapsiny ¢ ynbTpan3MoM BakHOE BIHMSIHUE Ha TBOPYECKYIO MaHepy
AnbOepTH OKa3bIBAIOT U IPYTHUE aBaHTAPUCTCKUE TeueHus. [t MHOTHX
CTUXOTBOPEHUI AJIbOSPTH ATOTO NIeprojia XapakTepHa Oy TypUCTHUECKast
00pa3HOCTh, TaK)Ke KYIBTUBUpPYEMas ynbTpanctamu: «lps3b ToposoB»
(«CrnoBa, rybamu cBsizaHHbIe» — “‘Palabras enlazadas de los labios”),
«reneponemay («Tenb, 3aBepHyTas...» — “La sombra, amortajada...”),
(dhynauKynep n3 cruxorBopenus «lIlyremectuey» (“Viaje”):

Sobre el nivel del mar
Ibamos a la luna
en funicular [7, c. 16].

HexoTtopble U3 paHHHX CTUXOTBOPEHUI AJIOSPTH OTYETIMBO COOT-
HOCSTCSI C 3CTETUKON KpeachoHH3Ma. B mepByto ouepe/b pedb UaeT O Xa-
PaKTEepPHOU KPeachbOHUCTCKOW 00Pa3HOCTH, TIOCTPOCHHOM Ha COMMKECHUH
AHTPOIOMOP(HOTO U MpHUPOIHOTo (Kak B ctuxorBopeHnn “Este lago se
esta quedando ciego”), a Takke Ha OPHUEHTAIIMU Ha ayJHOBH3yabHOC
BOCIPHATHE, KaK, HATPUMED, B OMHUCAHUN HOYM B CTUXOTBOpeHHH « TBOE
OKHO — KHHO2Kpan» (“Tu ventana — pantalla de cinema”):

Remontan las cometas
y un aplauso de estrellas
se posa en las terrazas [7, c. 28].

[Tapamrensao Anp0Oeptn oOpamaercs K ACTCKOMY (OIBKIOPY —
B KOHTEKCTE TOTO CTPEMJICHHSI K MPUMHUTHUBY, 0 KoTopoM A.D.Kodman
TOBOPUT KaK O BaXXHOM XYJOKECTBEHHOM opHeHTHpe XX B. [5] u Ko-
topbiil E.J[.T'anblioBa Ha3blBaeT B YUCIIE OCHOBHBIX IPU3HAKOB €BPO-
neiickoro aBanrapna [1, c. 213]. M3moOneHHpIM mpueMoM AJbOepTH
CTaHOBUTCS HE CTOJBKO S3BIKOBAsi, CKOJMBKO (hoHETHUecKass wurpa. Tak,
ctuxorBopenne «lIpazguuk» (“Fiesta”) mpencrapnsier coOOH IETCKYyIO
MIECEHKY, MTOBOJIOM K HAIHMCAHUIO KOTOPOW CTAaHOBUTCS 3BYKOBOUM 00pa3
cioBa “paralelepipedo”:
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El ave-verde cantaba
Paralelepipedo
Paralelepipedo
Paralelepipedo

El ave-verde cantaba

Volando en velocipedo [7, c. 52].

Urporoe Hayaio B 1mo33un Ajb0epTH CBsI3aHO C CTETHKOM abcypia,
o KkynsTe koToporo B XX B. O. JI. BypeHuna paccyxaaeT cienyromum
o0pa3zoM: «Bo3HHKas B COCTOSHUM 3aBEPUICHHOCTH KYJBTYpBI, abCyp.
MpeNCTaBIsIeT CO000H MOTPeOHOCTH €€ MPEOAOJICHHS, BO3MOXKHOCTH
YCKOJIb3aHHSA OT CHMBOJIMYECKOTO BO3ZICHCTBUS YCTOSBIIUXCS CMBICIIOB,
OT KpU3HCa KyJIbTypbl U CO3HaHUs» [4, ¢. 326]. B npuMeHeHuu Kk paHHei
JUPUKE TT03Ta peub HIET, CKopee, 00 adcype kak urpe. Tak, B CTHXOTBO-
penun B npose «Peun» (“Discurso”): Hoy se me antojo ser caballo o, si
ustedes quieren, sefiores mios, burro. Y lo fui[7, p. 20] — upuueckoe «51» —
9TO KapHaBaJIbHOE «S1» IJIOMIAAHOTO 3a3bIBAJBI, CTPEMSIIETOCs MPH-
BJICUb BHUMaHUE 3eBak (“‘sefiores, sefioras, sefioritas”) CMEITHBIM paccKa-
30M ¢ aOCYypIHBIM CIOKETOM: KaK OH OTHAXJbI 3aXOTell CTaTh OCIIOM H,
CTaB MM, TTIOYYBCTBOBAJI CE0S «BIACTEITMHOM MHPAY:

Aquel dia[...]
Fui el amo del mundo [7, c. 20].

Briociencteuu urpoBoe 6ygh@onnoe Hadano cTaHeT OCHOBOM OTHOM
U3 UTIOCTACeH TUPUUECKOro CyObeKTa mo33un Anp0epTH (B MEpBYIO 0de-
pelb B KHUI'€ CTUXOB «Sl M ObLI Aypak, a 1mocie Toro, 4To yBHUEIN, CTall
ITypakoMm B kBazpare» (“Yo era un tonto y lo que he visto me ha hecho dos
tontos”, 1929).

OnHOBpeMEHHO ¢ 3TUM ANBOEPTH DKCIIEPUMEHTUPYET ¢ rpaduye-
CKOM To33uel B Jyxe Kajuiurpamm ArmnosjuinHepa. Tak, CTUXOTBOpeHHe
«[lanexo» (“Lejos”) obmagaer rpadmveckn BBIBEPEHHON CTPYKTYPOIA:

LEJOS LEJOS
del viento
Siempre esta voz sentada
junto a mi
en la silla de la mafiana
Lejos Lejos
del viento [7, p. 20].
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Taxoke oueBHICH HHTEpPEC AJTLOESPTH, 3ayYMBAIOIIETO HAU3YCTh (ypar-
MeHTHI 13 Kanceoubsepo baposepu (Cancionero de Barbieri), k ucrranckoit
TIECEHHOW TPaIUITNH, OTCHUIKH K KOTOPOH YacTO BCTPEYAIOTCS B paHHUX
CTHUXOTBOPEHMIX T03Ta. Tak, HanmpuMep, epBbIe CTPOKU CTUXOTBOPEHUS
«ITecns» (“Cancion”): “En el agua de un rio frio / se me cayeron los ojos”
[10, c. 51] — sBnsIrOTCS BapHauuei HapogHoro 3aurHa: “Se me han caido
los ojos / dentro del agua” [9, c. 146].

Urposoe «SI» Anpbeptu mpoOyeT ceOs B CTHIM3AIMU HE TOJBKO
HapOJIHOM JIMPUKU, HO M MCIAHCKOM MO33UM Hayaja Beka. B pomaHce
«C ytpa» (“De matinada”) mo3T opueHTHPYETCS] Ha CTHIUCTHKY KHUTH
ctuxoB «/lanpHue campn» (“Jardines lejanos”, 1904) X. P. Xumeneca u He
TOJBKO TepudpasupyeT XapakTepHYIO AJISl €ro M033uu 00pa3HOCTb, HO
Y CTWIIN3YET JTUPUUECKOTO I'eposi KHUTH:

Voy camino de mi aldea
por un sendero morado.
Me sigue un tropel de lirios
al son de un arroyo extrafio [7, c. 26].

Takxum oOpazom, B mo33uu Anpdeptu 1920-1923 r1. HaxonuT oTpa-
JKEHHE CTpEeMIJIGHHE TMepepaboTarh OMBIT MPEABIIYIINX ITOKOJICHHH
W YHUKaJbHas BOCIPHUMYUBOCTH KO BCEMY HOBOMY. DTH 4epThI 00y-
CJIOBJIUBAIOT CKJIIOHHOCTh K MHOTOYMCJICHHBIM KCIEPUMEHTaM, KOTO-
PYIO MOAT JAEMOHCTPUPYET M B Oojee MO3AHUX MOATUYCCKUX OMbITaxX:
B «Mopsike Ha cymie», TpaHcGOpMUPYsS B UTPOBOM KJIFOYE POMAaHTHYE-
CKy10 Tpaauiuio, B «[IpouHoli kiiaake», o0Opamaschk K mo33uu [OHropsl,
B kaure «O0 aHTenaxy, SKCIePUMEHTUPYS C CIOPPEATHCTHICCKON MaHe-
poii muchpMa, U T. 1.
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